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Reproduccidn de la class dictada en le Foculted de Fiioeofie y Let res de le U.S.A. 



CLASE N° : 4 PRO FES ORA : CRISTINA IGLESIA 

FECHA: 01-09-97 



Les anoto dos titulos que no estan en la bibliograffa y a los que 
voy a hacer referenda en la clase de hoy: 

-Franco Moretti, In the way of the world, London, Veso, 1987. 
-Juri Lotman, La estructura del texto artistico, Madrid, Isono, 
1970. 

Son textos para que tengan en cuenta. Uno no esta traducido, el 
otro si. 

En un proceso que abarca todo el siglo XIX la bistoria y la 
novela parecen acercarse. Historia y no vela/son dos generos may 
importantes (el discurso tastoriografico y la novsla son dos cuestiones 
centrales en el siglo XIX) y a lo largo del siglo, estos dos registros 
discursive s, estos dos sistemas de pensamiento y de representation, parecen 
acercarse y probar producir efectos haste ese momento desconocidos. 

Desde ya, el paradigma historiografico ftie reforzado en ese 
siglo por el paradigma cientifico; hay que tener en cu^ita que no es 



cualquier historia, sino que es mm historia que etnpieza desde mediados de 
siglo con el paradigma cientifico. 

No se trata de una relacion que esta establecida para este 
memento como la relacic que se da en la novela bistorica, no estatnos 
hablando de este tipo de acercamiento. Estamos hablando de una relacion 
donde la literahira pretende narrar el presente o un pasado muy eereano pero 
mirado desde el punto de vista del presente; con lo cual estamos en una 
situation totalmente diferente a la de la novela historica, donde la 
convention es que el punto de vista del narrador se establece en el momento 
historic© del pasado narrado. 

Se pretende narrar el presente o el pasado inrnediato con el 
gesto de la histona (documentos, busqueda de datos, fichas y archives 
constituyen el arsenal del escritcr) y. al mismo tiempo, con el rigor cientifico 
de las ciencias, sobre todo aquellas ciencias que tienen que ver con el 
descubrimiento de nuevas leyes sociales y con la medicina experimental que 
busca llega ' al rigor cientifico a traves de la experimentation. Estos son los 
dos ambitos cientificos que mas van a incidir en la literatura, aquellos que 
tienen que ver con el funeionamiento de la sociedad y del euerpo hurnano. 

En terminos generates podemos Uamar estas producciones 
novelas realist as del siglo XIX y, desde ya, vamos a ver que tienen una serie 
de muchas diferencias que van de la estetica realista de un autor a otro. Pero 
es cierto tambien que hay un cieito paradigma realista que., de algun modo, 
esta presionando detras de Stendhal, Flaubert, Balzac, Zola, por mas 
diferencias que haya detras de sus mo dos de construir y narrar el mundo. Es 
la idea, muy fuerte en el siglo XIX, de que; ya no hay enigmas o -mejor- que 
todos enigmas sociales pueden ser descifrados por la novela. 



Cuando digo "enigmas sociales" me refiero no solo a las 
grandes masas sino tambien a todo lo que tiene que ver con la psicol ogia del 
personaje, lo cuai aparece como enigma individual inmerso en una estructura 
social que puede ser tambien develado hasta sus ultimas consecuencias, que 
puede ser explicado. Eritonces, solo persisten Jos enigmas para aquellos que 
no pueden aplicar con cierto rigor y con cierta creatividad estas nonnas. 

La novela, por eso, es un campo extraordinario para esta 
experimentation; es nn campo extraordinario para que alguien como Zola 
pueda encarar un plan en el cual no se sabe con certeza cuantos son los 
personajes (van de lies mil a cualro mil); es un carnpo donde pueden 
armarse series de ge ^eraciones y donde no solo se puede seguir a cada 
individuo de esas familias en un nivel generational dado, sine tambien dar 
todos elementos se los personajes, todos los elementos que hay de igual 
entres los individuos y sus familias (elementos que conformarian cierta 
determination) y los que hay de diferentes (como reacciona cada uno, sus 
aspiraciones, sentimientos, elecciones, fracases, triunfos -por que fracasan 
algunos mientras otros triunfan). En el interior de todo esto, en el interior de 
las series familiares y generacionales, claramente se puecle ver toda una 
discusion alrededor de los poderes intelectuales: que significa ser un clerigo 
en el siglo XIX, que es ser un intelectual, que pasa con los intelectuales, que 
pasa con la nobleza y con los comerciantes. 

Esta idea del desciframiento total -casi absolute- llega a six 
culmination con Zola, quien tiene una especie de locura productiva que 
tiene que ver con esta capacidad de explicar y reflejar todo. Esto es lo que 
da en llamarse naturalismo, 

Pero antes de llegar a esto, ya bien avanzado el siglo, las 
novelas realistas anteriores van articulando junto con su relate algo que 



podemos Ihmar "un estar en la vida de los personajes" que es mucho menos 
rninucioso desde el punto de vista de los detalles (genealogies, origenes de 
todo tipo, etc.) ya que no hay tarita acumulacion de datos como en la no vela 
naturalista de Zola (aunqi estos datos aparecen en la novela realista: casi 
siempre que aparece un personaje hay como una necesidad de instalarlo en 
su medio y contar hrevemente algo que tenga que ver con su origen). Lo que 
si vamos a ver en esas primeras novelas realistas es una fuerte intention de 
minuciosidad en el detalle psicologico, alii si hay un regodeo, mi quedarse 
de la narration. 

En Rojo y negro, de 1830, el personaje es condenado en el 
final de la novela por un intento malogrado de asesinato (lo cual implica el 
encarcelainiento luego de un juicio). En el juicio el acusado toma la palabra. 
En este juicio estan presente muchas inujeres; Mien ejerce una seduction 
particular entre las damas (cosa que se viene observando a lo largo de la 
novela) y esta cantidad de publico femenino siguiendo las palabras del 
acusado nc es mas que una ratification final Estemos atentos a la primera 
:frase ("el temor al desprecio me mueve a tomar la palabra") el dice: 

"Senores jurados: el temor al desprecio que creiapoder desafiar 
en mis ultimas momentos me mueve a tomar la palabra. Senoras: no 
tengo el honor de pertenecer a vuesira close, veis en mi a un villtmo que 
se ha revelado contra §u bajafortuna, Nopidagracia -continuo Julien 
eon voz mdsjirme- y no me hago itusiones, la muerte me esperay sera 
justa. He sido capaz de atentar contra la mujer mas digna de todos los 
respetos, de todos los komenajes. Mi crimen es atroz* He merecido, pues, 
la muerte, senores jurados. Pero aun amnio me reconozco culpable, veo 
que hay hombres que, sin reparar en la compasion quepudlera merecer 
mijuventud, querrdn castigar en miy desalentar para siempre a esta clase 
dejdvenes que, nacidos en un rango inferior y en cierto mod® oprimidos 



par lapobreza 9 iienen la suerte deprocurarse una buena education y la 
audacia de mezclarse con eso que el orgulto de las genies ricas llaman la 
soc'?dad. 

Este es mi crime, i, senores y y sera castigado con tanta mayor severidad 
cuanto que en realidadno soy juzgado par mist iguales: no veo en los 
buncos ni losjurados ningun villano envilecido sino solo burgueses 
indignados. " 

Esta es la primera vez que en la novela el personaje despliega 
una acusacion frontal y, at acusar a los acusadores, desnuda con raucha 
claridad la indole de su crimen. 

Alguie: es castigado, segun sus palabras, por haber tenido la 
audacia de mezclarse con lo que alguna gente llama alia sociedad. Si el 
intento frustrado de asesinato no hubiera tenido lugar en la novela, es decir, 
si el episcdio del crimen objetivo y material que Julien intenta cometer no 
hubiera tenido lugar en la novela (episodic que aparece colocado como 
buscando este tipo de desenlace), Julien hubiera eonsnmado, en su 
trayectoria como personaje, el itinerario mas perfecto de ascenso social 
logrado: hubiera side alguien que cometio el crimen perfecto si no hubiera 
cometido el intento objetivo de matar a su antigua protectora y ainante 
quien, desgraciadajnente, no muere. Digo "desgraciadamente" porque a 
partir de ese episodio se producen una cantidad de reacomodamientos en el 
texto; pero si uno se imagina que: este crimen no hubiera sido cometido, si la 
falta de Julien no se hubiera objetivado en una cosa tan burda como es entrar 
en una iglesia y pegarle un tiro a una mtyer que esta de espalda (con todos 
los componentes de falta de honor y de cobardia que ese gesto conlleva), el 
hubiera cometido el crimen perfecto, el crimen social: haber salido de hogar 
de campesinos, ser hijo de earpinteros y haber llegado no solamente a ser 



secreted o de mi marques, sino aderaas haber estau, 4 , . . . 

H ounto de adqtunr -a 

traves de s f relation con ia hija del marques- una insert , . 

absoluta en el 

mundoncMe. 

Es interesante de que manera tiene que irrumpir el cm,. 
objetivo para que el juicio social pueda teiier lugar en la novela, para que 
tenga lugar la condena a este hijo de las clases bajas que ha osado ascender; 
ademas ese castigo tiene visos de ejemplaridad: aunque la novela, con 
maestria, recupera luego del castigo final del personaje una suerte de 
glorification no solamente por parte de los sacerdotes (dice bien Moretti que 
si no se nos recordara permanentemente la ropa que Ueva Julien, no 
recordariamos que es alguien a punto de convertirse en sacerdote)... 

Que Julien es un intelectual esta claro desde el comienzo. Una 
de las primeras escenas de la novela es interesantisima porque un sefior 
burgues quiere contratar los servicios de Julien quien es un joven que esta 
aprendiendo para ser sacerdote; este burgues lo va a buscar y lo encuentra 
leyendo mientras sus hermanos estan siendo sometidos al trabajo bmtal de 
un aserradero, el esta zafando del trabajo brutal al que son sometidos sus 
hermanos a traves de la lectura. El caracter fundamental que Julien le da a 
esta lectura no es el conocimiento, Julien no es alguien que llega adonde 
llega por el conocimiento que los libros le brindan, sino por una suerte de 
reproduction del saber libresco. 

Esta es una de las cosas mas interesantes del texto. Julien, 
flnalmente, aprende muchas cosas, pero lo que permite su ascenso es que 
sabe leer en latin (lengua que los demas desconocen) y sabe reproducir de 
memoria toda un pagina en ese idiorna. No hay ahi un conocimiento 
productive sino que aparece la repetition de una lengua que los demas no 



utilizan; es la admiration a este saber absolutamente no productivo lo que le 
peraiite ascender, ya que es eso lo que le peiirdte ser preceptor de jovenes. 

xista escena inicial rnuestra una caracteristica de este: heroe, 
quien -como muchos otros heroes en la literatura del siglo XIX- sabe que no 
puede hacer lo que quiere; en esta escenase rnuestra que el esta en una 
situation de incomodidad con respecto a su mundo, esta en una situation en 
la que tiene que producir un tipo de salida ya que en el aserradero -agobiado 
por el trabajo manual- no puede leer. Entonces la lectura se va a eonstituir 
en un medio, no es un fin ya que lo que el desea no es ser un intelectual. 

Como les decia, es esa especie de saber valorizado solo por los 
burgueses idiotas (e ta es otra de las cuestiones importantes: ^Quien puede 
valorizar el hecho de recitar una pagina en latin de memoria? Solamente 
alguien que realmente no es culto) lo que finalmente le proporciona el exito. 

Exito es una palabra clave (y esto lo plantea muy bien Moretti) 
en la novela reaJista detimononiea francesa. <,Por que? La sociedad francesa 
es una sociedad tan convulsionada (con cambios abruptos y repentinos en el 
siglo XIX que detenninan procesos de restauracion seguidos de procesos de 
revolution, cambios que modifican muy rapidamente la simbologia, las 
ideas, los temas de conversation) es una, sociedad donde cualquier tipo de 
ascenso o de acumulacion de fortuna es mal mirado: no hay posibilidad que 
algo es legitimo, por lo tanto ningiin exito es mirado como algo legitimo. 

Voy a citar a Moretti. El dice que para la cultura del siglo XIX 
frances el exito es: 

"Creathidad, tenacidad, determination, amplitud de miras en el 
ejerticio de la iibertady hahilidad para controlar la realidad, pero 
tambien es el abandono indiferente de los ideates que algunas vez estos 
tuvieron* Es complicidad con el orden existente y, finalmente, el exito es 



la exaltation de una serie de desigualdades. (...) Est vez de asociarse con 
le idea del progreso {como sucede eni America del Norte}, en Francia el 
■4xito solo espodb.e en un mundo en que la may aria de las homhres son 
condenados a no ser exitososy la mpidez de las cam Mm provoca 
su&picacia contra el exito. " 

Efectivamente, en el caso de Mien, todo lo que tiene que ver 
con el ocultamiento de s;u pasado napoleonico es una de las cuestiones mas 
interesantes de la novela. 

Me queria detener un poco sn eso de que la idea de progreso se 
relaciona eon el e: ito en la cultura de EE.UU.. En el libro del arquitecto 
Liernur que el otro dia les mencione se espeeifica el antmorteamericanismo 
de la generation del '80, actitud may evidente en alguien como Cane: 
euandc Cane va a EE.UU. no experimenta el deslumbramiento de Sarmiento 
ante la modernidad que alii existe y no en Europa, lugar convulsionado por 
todos estos episodios. La sociedad nortearnericana estaba caracterizada no 
tanto por la estabilidad (ya que iambien se experimental! fuertes cambios en 
esa epoca) como por la posibilidad de percibir en ella eierto proceso de 
transformation que conduce al progreso. Para Cane, para su inirada mas 
oligarquica, EE.UU. es un lugar donde el no puede integrarse porque su 
sociedad es totalmente utilitaria. 

Es interesante ver los ecos pars la novela realista europea y 
nortearnericana con respecto a quienes son los que van a mirar a Europa y 
quienes van a mirar a EE.UU. como modelos. 

En efecto, en el caso de Mien, este ocultamiento de su pasado 
napoleonico es un trabajo muy sutil. El adhisre al proceso revolucionario y 
tiene como heroe al Napoleon revolucionario. Hay una escena hermosisima 
donde el oculta el retrato de Napoleon en el colchon porque esta trabajando 



y tiene que organizar una eantidad de recursos que el considera como 
recursos de supervivencia en uq mundo que es claramente 
Etntirrevoluciunario y antinanoleonico; per lo tanto el retrato de Napoleon 
esta oculto en el colchon. Y hay iin momento en que una persona va por las 
habitaciones haciendo la limpieza y cambiando el interior de los colchones y 
el teme por este retrato. Luego se producen una serie de malenter didos y 
finalmente ese retrato es destruido, ya que era una de las pocas pruebas 
visibles y objetivas del pasaje que el esta produciendo en el interior de su 
ideologia. 

Pero en este pasaje no hay mi convenciiniento. Lo que 
predomina en toda I . novela es el desprecio que el siente por sus patrones; 
es un desprecio profundo por todo lo que le rodea, una especie de soberbia 
experimentada desde una position que le posibilita sentir a los otxos como 
mediocre^. Y, al misino tiempo, el utiliza una inteligencia rnuy sutil puesta al 
servicio de un conocimiento rnuy profundo de como fiinciona esta clase 
social para poder sobrevivir en e!la., sobrevivir como sirviente, como 
sirviente bien pago pero sirviente al fin. 

El lugar de la institutriz, el lugar del que educa en la casa de los 
ricos, es un lugar rnuy complicado por que esta separado de los sirvientes (no 
comen con los sirvientes) pero tambien de los patrones; es un lugar rnuy 
complejo donde ademas siempre se articulan historias de riesgo amoroso (o 
la madre de los chicos se enamora o tiene algtina historia con el preceptor o 
lo hace el padre con la institutriz). Aca hay toda una zona de sexualidad que 
es diferente a la cuestion de la sexualidad vinculada con arnos y sirvientes 
(zona absolutamente carnal donde el aimo va ? tiene relaciones con el 
sin/iente y sale), ya que tanto preceptores como institutrices no estan ocultos 
sino que se mueven por los lugares donde la clase alta se expresa. 
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El caso de Mien no es el unico, la literatura europea de ese 
siglo esta Uena cle estos personajes que literaimente a veces aterrizaii en otra 
clase social o en otro media Hay tantos malices de arribismo o aterrizaje en 
la literatura del siglo XIX que terminan convirtiendo toda esta cuestion en 
algo muy interesante conio idea de proceso de los personajes. 

Yo les voy a poner im solo ejemplo que adeinas sirve para ver 
cuales son los textos con los cuales estan dialogan los textos que se 
producen en Argentina por ese tiempo. Esto es de La raleai: 

"Aristides Ronton cayo sobre Park al dia siguiente de! 2 de diciembre con 
ese olfa > de las aves depresa que sienten desde iejos el camp® de 
baiallcL " 

La animalizacion esta clara: es el buitre que cae sobre su presa 
en la caida tipica del ave de rapina. 

"... donde su padre acuta depescar en el agua turbia de los 
acontecimientm un puesto de recaudador particular largo tiempo 
codiciada. " 

Fijense todo lo que esta implicito en el movimiento que lo lleva 
a Paris. Tambien su padre, del cual desconocemos su anterior y detestable 
oficio, acababa de pescar un trabajo mas digno, mas aceptable. 

"Joven aun, despues de haberse comprometido como un tonio sin gloria 
niprovecho, debio considerarse dickoso de salir sanoy salvo deijaleo. 
Llegaba rabioso... '■ 
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Fijense que llega rabioso, enojado; el trayecto del canipo a la ciudad 
es un trayecto donde los persona jes se van cargando de odio. Sigo leyendo: 

Llegaba rahiosopor haber idopor ma! camino, maldiciendo la 
provincia, hablando de Paris con apetito de lobo, jurando que "no seria 
ya tan idiota" y la mnrisa aguda con que acompahaba esaspalabras 
tomaba su sabido significado en esos !abios pegados. " 

Y sigue: 

"Camino por cammar, yendo a lo largo de las aceras como en an pais 
conquista o. Tenia la vision muy data de la batalla que iba a librar y no 
le repugnaba compararse con un hdbil forzador de cerraduras que, por la 
astucia o hi violencia, se apodera de su parte de la riquew comim que le 
habian rekusado malevolamente hasta entonces. Si kubiera 
experimentada la necesidad de una excusa, kubiera invocado sus deseos 
ak< jados durante diez anos, su miserable vida deprovinda f sobre todo 
sus (alias de las males hacia responsable a la sociedad enters Pero en ese 
rnomento, en esa emocidn deljugador que por fin pone sus ardientes 
manos en eliapete verde, estaba plenamente gozoso, con una alegria 
propia (..,). El aire de Paris lo embriagaba, creia oir en el rodar de los 
caches voces de madres que le gritaban "Serds rico". Durante mas de dos 
koras, Joaquin de calle en calle, gozando la voluptuosidad de un hombre 
que sepasea entre sus vicios. " 

La relation entre personaje y medio social es algo que viene 
marcando desde ai_ies de Zola. Es una relation que enriquece este tipo de 
production literaria, Balzac es el primero que claramente expresa de una 
manera muy tajante esta cuestion, dice: 



12 



"La sociedad hace del hombre segun los medim en que se desenvuelve 
su action tantos hombres diferentes como variedades zooiogicas hay. " 

Voy a leerles algo de Auerbach de Mimesis, texto que aparece 
en el pre grama. 

"Luego de decir esto, Balzac amipara las diferencias entre un soldado, 
un obrero, un fumionario, un abogado, un vago* un erudito, un hombre 
deestiado, mi comerciante, un marina, unpoeta, un pobre, un sacerdote, 
con las que existen entre lobo, letm. } asno, cuervo, tiburon y asi 
sucesivamente* Remlta, en primer lugar, que intenta basar sus ideas sobre 
la sociedad humana en un tipo hombre diferenciado par el medio, en 
analog is biologicas. Lapalabra milieu que surge por ptimera vez en un 
sentido sociologico y que habia de hacer una carrera tan brillante (parece 
ser que Taine la tomo de Balzac) la ha tornado de (?), el cual la habia 
transplaniado de lofisico a lo biologico, pasando ahora de la biologia a la 
seciologicL El biologismo en el que piensa Balzac es, segun sepuede 
\nferir de los nomhres que cita, mistico, especulativo y vitalista; pero la 
notion de modelo, elprincipio animal u hombre no espensado coma 
inmanente sino como idea plaioniau Los diferentes generosy especies no 
son mas queformas exteriores y ademds no se presentan como sujetos de 
una evolution histarica interna sino comofijos: an soldado, un obrero, 
un lean? un asno. " 

Hacemos una pausa y luego seguimos. 
(Pausa) 

Esta Question del condicionamiento social como may biea lo 
plantea Lotraan en el libra que les cite, vincula una zona de confiuencia 
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entre los discursos literarios y otros discursos; entre estos otros discursos se 
encuentra el filosofico (discurso qme hacia tiempo venia planteando esta 
cuestion de „n cierto acondicionamiento del medio con respecto al hombre), 
el cientific,; y el periodistico, el cual se hace eco de esta cuestion con su 
propio lenguaje. 

Lotman dice que seria imposible diferenciar la literature cle 
estos textos. El se pregunta cual seria el aporte o la originalidad de la 
literatura porque, desde el punto de vista de la tesis groseramente expuesta 
(el hombre depende del medio social y el medio social lo determine), la 
literatura no vendria a ensenar nada nuevo. 

Lotiwn plantea que el personaje de la novel a realist a no se 
constraye solamente como concretion de un esquema cultural o social dado, 
sino que se constraye como un sistema de desviaciones significantes : . Y 
plantea esta cuestion que me parece muy importante; el dice que mientras 
las desviaciones de los personajes de las novelas crecen con respecto a la 
regularidad central, estas desviaciones se vuelven cada vez mas 
signiiieativas. Por supuesto, estas desviaciones van creando una riqueza 
porque crean una dispersion en la conducta del personaje con respecto a una 
suerte de modelo de funcionamiento del hombre en relation con el medio y 
la sociedad. Lotman dice que todo esto se realiza en el texto artistico como 
una serie de probabilidades: se realiza siempre de un mo do parcial y dentro 
de ciertos limites. 

El realismo del siglo XIX prescribe para algunos personajes la 
transformation y la evolution, y para otros la imnovilidad. Desde luego, 
dice el, en el clasicismo la imnovilidad estaba mas fuertemente mar cada. 

^Como definiria Lotman esta cuestion de movilidad e 
imnovilidad? El dice que el personaje se percibe como inmovil si sus 
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diversos estados textuales (el personaje no experimenta siempre ni las 
mismas acciones ni los tnismos pensamientos) se identifican con el estado 
general! a nivel de lo que seria una suerte de estructura abstracta del 
personaje, mas vineulad* con esa esencia que el novelista podria tener en 
mente. hntonces, los cambios que el personaje produce en sus acciones no 
producen transforaiaciones. 

El texto si va moviendose (hay un desarrollo del argumento, 
hay intrigas que van movilizando el texto) pero el personaje tiene una 
estructura inmovil a nivel de la construction de la novela. Con "inmovil" 
quiero decir que cuando el personaje cambia sus acciones no se convierte en 
otra persona; realiza actos que son esperables de acuerdo con el tipo 
abstracto que gua la construction del personaje. 

Por el contrario, los, personajes moviles son aquellos que 
realizan acciones no esperadas, acciones que antes nunca hubieran realizado 
ya que hubieran sido imposibles para ellos. Lotman sintetiza esto diciendo 
que los pf ^sonajes realizan acciones a la vez regulares e inesperadas. 

Vamos a leer un fragmento de una novela de Balzac, Papa 
Goriot. Me interesa mucho ver esta cuestion de la movilidad y la 
inmovilidad en un autor como Balzac, quien es im modelo muy fuerte para 
toda la literatura muy fuerte para toda la literatura del siglo XIX (otro 
modelo muy fuerte fee Zola). En el momento en que uno de los personajes 
quiere conocer la vida previa de este otro personaje; dice asi: 

"Recogio acerca de ella las siguientes noticiasr' 

y luego viene toda la histcria previa de Papa Goriot, quien va a ser el 
personaje central de la novela; pero la manera en que el pasado del 



15 



personaje irrunipe es al modo de una investigation que otro personaje 
realiza y trae a los lectores. Empieza asi: 

Juan Joaquin Goriot era antes, de la Revolution ohrero en una fabrica 
deharina, hdbil, economicoy lo hastante emprendedor para ver 
comprado las existential de su amo a quien la desgmtia kizo vfctima de 
laprimera sublevadon de 1789. " 

Vemos que Papa Goriot es obrero de una fabrica de harina, 
pero por otro lado tiene la suficisnte habilidad como para, en medio del 
proceso revolutionary, comprar la fabrica a su patron. 

Saltec algunas partes y les leo ciertos fragmentos que me 
parecen interesante para definirlo: 

"Tratdndose de tirigos, de harinas, de granos, de deseehos, de reconocer su 
close y procedendo, de conservarios, prever los precios, profetizar la 
abundanda o escasez de las coseckas* deprocurarse cereales batatas y de 
comprarlos en Sidlia o en IJcrania? Godot no tenia rival Viindole llevar 
su negodoy oyendole explicar las teyes de la exportation y de la 
importation de granos, y exponer sus alcances e inconvenientes, 
hubierasele creido capaz de regir un ministerio. Erapadente, activo, 
energico, constante y rdpido en el obrar. Tenia mir&da de dguila*, se 
anticipaba a todo, iopreveia todo, to sabia todoy lo callaba todo. " 

Es muy importante esto de "lo callaba todo" porque hay un 
muy interesante manejo de la voz acerca de lo que se habla y lo que no se 
habla (como tambien sucede en En la sangre con ese personaje casi mudo 



1 - Reaparecio el aguila; como veil, es un estereotipo permanente. 
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que es Genaro, pero que tiene ese alto poder de reflexion o autorreflexion). 
Sigue asi. 

Para concebir era diplomatico y para ejecutar era soldado, perafuera de 
su especialidad, saedndolo de la humihiey oscura tienda en euyo umbra! 
permanecia en las haras de ociosidad con el hombro apoyado en el 
montante de la puerta, se transfarmaba en obrero estupido y grosera, 
incapaz de comprender mm razonamiento, insensible a todos laspiaceres 
del espiritu alpunto de dormirse en ei teatra, una de esos (?) parisiens 
notables unicamente par su neeedail Los caraciems de esta especie 
semejanse cast todos; enfre ettos son muy contados las que tienen un gran 
sentimienta en el eorazon. " 

De modo que, hasta aqui, tenemos un moviiniento del narrador 
que ubica al personaje a su medio de origen (clase social baja: es un obrero 
de una fabrica de harina), hay un reconocimiento que es lo unico que se le 
reconoce siempre a los obreros y a los de clase baja: la habilidad (la astucia, 
segun Cambaceres; en este caso se haibla de "habilidad" pero es una 
habilidad que esta muy cercana a la astucia, esta muy cercana al reino 
animal) para poder medrar en una situation altamente confiictiva como es la 
revolution francesa y poder quedarse nada menos que eon la empresa de su 
patron. Esta es una habilidad que uno no puede reconocer facilmente en 
muchos animales, sino que es algo que uno tendria que sentarse a ver como 
muy especial. De todas maneras, el moviiniento que hace el narrador tiende 
a colocar al personaje en esta zona de condicionamiento y animalidad. 

En esta extraordinaria zona donde se describen las destrezas de 
Goriot, donde el no tiene rival, donde iuio puede verlo y confundirse 
pensando que por como lleva sus negocios puede llegar a dirigir un 
ministerio; pero, inmediatarnente aparece todo lo otro que haria falta para 
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estar en un ininisterio: el gusto artistico, la capacidad de comprender un 
razonamiento. 

La frase lapidaria que clausula esta primera parte de la 
descripcic . de Goriot es: 

"Los caracteres de esta especie semejanse casi todos. " 

Es como si uno estuviera de nuevo ante el umbral de Genaro, es 
el pensamiento que postula que todos son iguales y por lo tanto nada puede 
pasar con ellos, solo lo previsible. Pero, en este caso, nos enfrentamos con 
la destreza de la literatura. Digo yo: ^que es lo que diferencia a Papa Goriot 
de todos los otros obreros enriquecidos ilicitamente en los procesos 
revolucionaiios, capaces de manejar sus negocios como si fueran ministros 
pero que no tienen capacidad para el goce estetico? La novela coloca al 
personaje en una situaeion completamente inesperada: este hombre ama 
desesperadainente a sus dos hijas. El es un hombre que tiene una suerie de 
amor fatal por sus dos hijas mujeres y esto no es frecuente: no solo aparece 
un sentimiento que lo diferencia del resto, sino que ademas es un 
sentiniiento que lo va a conducir a la ruina. Pero no es un sentimiento de 
enamoramiento a nivel amoroso, lo cual seria lo convencional en este 
escenario, siao que Papa Goriot (como su nombre lo indica) es, antes que 
nada, un padre, un padre de dos hijas que no retribuyen su. amor y el dolor 
que esta ausencia de retribucion amorosa por parte de las hijas produce en el 
personaje es lo que estractura la grandiosidad de la novela de Balzac; 
despues podemos encontrar una cantidad de elementos en el texto que, por 
supuesto, vuelven otra vez al deieraiinismo ainbiental, pero es esta liistoria 
de amor no correspondida entre un padre y sus dos hijas (liistoria donde 
irrumpen sentimientos inesperados hacia objetos inesperados) es lo que 
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convierte al peirsonaje en el personaje de una novela extraordinaria. Iirumpe 
la literatura, en el desvio del personaje del tipo abstracto iirumpe la 
literatura. 

Aca liago un parentesis porque esta cuestion de la pateraidad es 
un tema importantisimo en la novela del siglo XIX, diria que es iin tenia mas 
importante que la matemidad; y ademas aparece aca este desvio 
significativo que tiene que ver con el amor de padre por sus dos hijas, 
porque de hijos que abandonan a sus padres esta llena la literatura del siglo 
XIX (practicamente todos abandonan a sus padres: abandonan la miseria de 
donde salieron y olvidan a sus padres o los matan o no los veil muica mas o 
los mandan, cor...o Genaro, de vuelta a Europa a la espera que se mueran 
alia), pero aca hay una novedad: en vez de ser hijos varones, son dos 
mujeres. Como veil, ademas hay otta novedad: son dos mujeres; ai siquiera 
es una porque una podiia ser buena... que se yo... porque ademas se dice 
constantemente que las mujeres tienen sentimientos. 

La misoginia de la literatura del siglo XIX es impresionante. En 
nuestra literatura, Cambaceres se va al extremo de la misoginia, pero por 
ejemplo tenemos una novela como Papa Goriot que es una novela 
altamente misogina; Balzac describe en esta novela todas las posibilidades 
de maldades de las mujeres, todas, todas, no queda una: son dos hijas que 
eligen caminos diferentes (una elige el dinero y otra elige el ascenso social 
hacia la aristocracia) pero son absolutamente perversas ambas y. ante un 
padre que es un permanente dador de dinero y de afecto y que solo pide -en 
escenas que son conmovedoras- humildemente que lo vayan a ver a esa 
pension donde el hombre se recluye para tenninar sus dias, ante un padre 
que guarda el secreto de su fortuna para salvar a las hijas en el momento en 
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que toda la estructura que ellas estan armando se derrumba, son capaces de 
proporcionarle toda la serie de ingratitudes ferneninas. De todos modos, este 
repertorio c? ^ ingratitudes es un repertono original, es on repertorio con 
pasion, cc - intrigas, con suspenso en la maldad que conduce a im proceso 
de destruction de la figura de Papa Goriot y es eso lo que convierte a este 
texto en gran literatura. 

Hablaba de las relaciones de padres e hijos. En este corpus no 
muy extenso de novelas que nosotros vamos a leer este ano hay dos novelas 
donde aparece la situation de padres con hijas. Esto es interesante. En Sin 
rumbo aparece una situation, compuesta por un padre solo por la muerte de 
su esposa frente a ^na hija, que es la misma que aparece en La gran aldea, 
donde se nos muestra un personaje con una hija mujer que es -segun dice ei 
texto- lo unico que le da sentido a la vida de este hombre. 

Estas hijas mujeres son el producto de relaciones en las que el 
amor no ha funcionado pero que son, de todas maneras, suerte de reaseguros 
de las vidas de sus padres mientras esten vivas. En las dos novelas los 
finales son catastroficos, pero no quiero adelantarles el final por si alguno no 
ha leido alguna de ellas; simplemente quiero decir esto porque es interesante 
ver como imimpen estos casos literarios donde las mujeres desempefian 
roles de hijas que acompanan a sus padres solos. 

Les decia que esta cuestion de las hijas terribles con su padre 
esta colocada en otra traina de afectos es original. Pero en Balzac todo es 
novedoso, todo es asi; hay un momenta del texto en donde todo parece 
clausurarse ? generalmente son momentos que estan al principio del texto y 
son donde se condensa una zona del estereotipo del personaje, pero hay una 
manera (es eso a lo que Lotman se reiiere) de romper con el estereotipo a 
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partir de una serie de desviaciones de esos personajes con respecto al 
estereotipo. 

Adomo, en Notte su letter atura, Einaudi, 1979 (yo lo tengo en 
italiano pwo supongo que hay traducciones), liene una explication muy 
literaria para esta cuestion de la mirada de Balzac. Adomo dice que cuando 
un campesino entra a la ciudad encuentra que todo esta cerrado (las puertas 
con sus trabas, las ventas con piedras), todo esta cerrado para el y es algo 
muy diferente de lo que pasaba en el campo; corno todo esta cerrado y como 
ademas las casas tienen construcciones para su protection (detras de las 
cuales hay que imaginar las cosas), el campesino se equivoca y hay textos 
(entre ellos uno de Maupassant) en donde el campesino se confunde un 
burdel con una c isa de familia. El campesino se equivoca, es ese personaje 
que en la gran ciudad no puede distinguir un burdel de un casa de familia. Y 
Adomo dice que Balzac nunca deja de ser ese campesino y que siempre va a 
ser un campesino en la ciudad; y, como campesino en la ciudad, lucha, 
reacciona ante las situaciones de clausura. <;, Y como reacciona ante esta 
clausura? Inventando lo que pasa detras de la clausula, diciendo "Voy a 
imaginar lo que pasa detras de esa puerta". 

Entonces la cerrazon fimciona para Balzac como un pivote para 
la literatura. Adomo dice que el rencor provinciano, que tropieza con una 
ignorancia indignada con el malentendido (esto de confimdir el burdel con la 
casa de familia) es lo que hace que el personaje fantasee pennanentemente 
aquello que esta detras de la clausura. Adomo dice que esa fantasia se 
caracteriza por tratar de ser exacta, con lo cual esta tratando de definir la 
estetica de Balzac (hasta donde fantasear y hsista donde tratar de ser exactos 
en esa reconstruccion de un mmido que no le pertenece y al cual tiene que 
tratar de entrar). 
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Volvamos a la novela que habia a empezado a trabajar la clase 
pasada. En ^n la sangre nos encontramos con un personaje que nace. El 
texto dice -jue nace haraposo, raquitico y anemico. Eso con respecto al 
nacimiento. Per otro lado el texto dice que, a traves de todos los sentidos, 
percibe todos los malos tratos que el padre dirige a la madre. Hay ahi una 
condena al personaje que va a ser el protagonista de la historia, hay una 
especie de situacion basica que podria condeaarlo a la inmovilidad o a la 
movilidad. 

Vamos a ver algunas de sus acciones. algunos de los 
movimientos del personaje para ver que sucede. Esto to hacemos a modo de 
ejemplo, simpleniente quiero ver que pasa. 

Por ejemplo, ni bien empieza a crecer (para seguir con ese 
proceso de determination del medio) vemos la frecuentacion con los 
muchachos que provienen de los bajos fondos y las rabonas en el matadero, 
el lugar de la inmundicia. Con el matadero irrumpe de nuevo una. serie de la 
literatura argentina, pero en este caso lo hace para mostrar como el espacio 
de diversion es en realidad el lugar mas inmundo. 

Luego aparece la frecuentacion de las casas de mala vida, No 
se como se llanian en el texto a las casas de la calle 25 de Mayo donde 
ahora estan los institutes de la Facultad, casa que ha tenido una mala fama 
impresionante ya que se dice que era, precisamente, uno de estos lugares 
frecuentados por los muchachos en sus noches de busqueda de placer. 

Cuando se describen este episodio el texto dice "Se habra 
encontrado con alguna china", Este es -creo- el unico momento en que 
aparece la palabra china; esta palabra significa India o mestizo 
(preferentemente india); Mansilla, en Excursion a los indios ranqiueles, 
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considera que el nombre mas apropiado para que el lector entienda de que 
se trata es china y asi aparece, por ejemplo, la china Carmen. 

Fijense todo lo que va apareciendo como connotation de 
ambient tf abyecto, degradado y ruin. Aparecen tanto el matadero como esta 
zona de la ciudad comiotada por la degradation sexual. 

Hay dos eleinentos que van a cambiar esta situation, Uno es el 
odio, elemento pemianentemente marcado en el texto, dirigido por Genaro 
hacia todos aquellos que lo discriminan de algun rnodo (todos aquellos que 
le muestran que el no es igual a alios). Uno de los resultados del odio en el 
texto de Cambaceres es la busqueda desesperada de una salida a traves de la 
education; una .,alida modificadora, producliva y transfonnadora del 
personaje es esta especie de contraction al estudio que absorbe a Genaro, 
quien hasta deja de comer y dormir por el estudio, Se ve en el relato, en ese 
espaoio que va desde la educacion primaria hasta la universitaria, un afan de 
apoderar?^ del elemento de la cultura del otro. 

Pero ^que sucede en el texto con ese movimiento del odio? En 
realidad, el odio es an enunciado que se reitera a lo largo del texto, pero que 
no va a producir ningiin tipo de modificactones en el personaje. Esto sucede, 
en primer lugar, porque Genaro odia a todos de la misma manera: odia a sus 
companeros de clase, odia al padre de Maxima, odia a Maxima; no hay 
demasiadas variaciones en lo que se refiere a la intensidad y a las reacciones 
que ese odio provoca en Genaro. 

Por eso digo que el movimiento mas productive que realiza 
Genaro es hacia el estudio; es decir, lo mas productive que ese odio genera 
es esa necesidad de sumergirse, como quien lo hace en una pileta o en el 
mar, en la cultura del otro. Pero, al misnio tiempo, este sumergirse en la 
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cultura del otro es un movimiento de mucha intensidad durante algunas 
paginas del libro pero es algo que se realiza en soledad, nuevsmente. De 
modo tal qi " el odio es lo que lo lleva a simiergirse en la cultura del otro, 
pero en to 'o ese proceso, q^ue seria la parte nias interesante de uno de los 
intentos de despegue, no hay interaction con los otros personajes: el siempre 
esta leyendo solo. Genaro es un personaje que trabaja con materiales de la 
cultura del otro pero esta encerrado en su pieza; en ningun momento hay 
alguna suerte de intercambio con el otro, ya que no se puede considerar 
(aunque uno lo intente permanentemente) al examen como un intercambio ya 
que siempre hay alguien que esta evaluando a otro, hay alguien que esta 
ubicado en el lugar del saber y hay otro que tiene que demostrar que posee 
dicho saber (esto es lo que les pasa a ustedes cada vez que tienen que dar un 
examen). 

Alumno: -Ese estudio no solo implica un sumergirse en la cultura del 
otro sino que ademas esta cruzado con su propia incapacidad, ya que el es 
consciente de su propia incapacidad. 

Profesora; -Si, pero digamos que esa lucidez sobreviene despues del 
intento. Estoy de acuerdo con lo que decia pero hasta cierto panto. La 
lucidez viene despues del intento; el hace un intento denodado y fracasa, y 
fracasa segun sus propias pautas, lo cual es algo muy interesante de analizar. 
Tengan en cuenta que todo transcurre en la conciencia del personaje: no hay 
parametros exteriores p^ara prob^ir su incapacidad, aunque existe un 
elemento claro que es el robo de la bolilla. Genaro roba y produce una 
especie de simulac.ro de conocimiento y de saber, pero tambien uno podria 
decir con respecto a esto que un simulacro nunca puede se:r tan perfecto si 
no hay capacidad detras, nadie puede dar una clase brill ante de memoria y 
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asombrar a todo el mundo coma lo hace Genaro si no hay alguna 
capacidaa; claro que esta capacidad se relaciona con aquello de la astucia 
del inmigrante pero, del mismo raodo que en la novela de Balzac uno nota 
que no cucJquiera puede comprarle el negocio al patron, no cualquiera sin 
saber absolutamente nada de lo que esta diciendo puede dar una clase 
brillante que deje a todo el mundo boquiabierto. No sigo que no se pueda, 
digo que de alguna u otra manera expresa una habilidad respetable y que no 
permite que se confine al personaje dentro die los limites de la animalidad ya 
que un animal no puede hacer eso. 

Alumno: -De todos modos a mi me da la impresion que el es 
consciente de s\. incapacidad, incluso hay alguna situacion como 
anticipatoria de ese fiacaso. El no ve el estudio como una simple tarea de 
recepcion de datos sino como uri ejercicio fisico que no va a cambiar su 
situacion porque esta esta deierminada por una especie de information 
genetica rue lleva en la sangre. Inclusive hay situaciones en la que se ve que 
el considera que su unico bagaje intelectual es la astucia. Por todo esto 
pienso que esa conciencia es anticipatoria, anterior al exarnen. Leo ese 
pasaje: 

" ., la idea de que no lleguna jamas a cambiar su situacion, a 
que seria eterna su verguenz®, la humillacion que dia a dm le haeian 
sufrirsus condiscipulos, de que siempre, a todas partes, llevaria una nota 
infame, estampado en suf rente el sella de su origen, llenaba su alma de 
despechoy su corazon de amargura, " 

Profesora; -Exacto, esta muy bien lo que decis. Yo no quiero llegar en 
el dia de hoy a una conclusion deftnitiva con respecto al tratamiento de 
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personajes que hace Cambaceres en este texto; por otra parte, este es un 
tratamiento bastante diferente del de otros textos lo cual invita a detenerse a 
ver por que ;^asa eso en este texto. De todas maneras creo que es cierto lo 
que come: :as: desde el comienzo se esta apuntaiido al fracaso inmediaio, 
pero tambien aparece una busqueda como desesperada para encontrar una 
fisura en la determinacion (como puecle ser el robo de la bolilla) que le 
permita poder zafar; es decir, aim tiene alguna esperaiiza. El odio y la 
venganza son los dos moviles del personaje. 

A mi lo que mas me irrteresa es ver que pasa, en el texto de 
Cambaceres, con el tema que plantea Lotman acerca de la movilidad e 
inmovilidad de los personajes. 

Ayudante: -Disculpame, pero queria hacer una acotacion respecto de 
lo que se decia recien. De ser tail importante detenninar si hay una 
conciencia anticipatoria, es interesante ver un fiagmento que esta antes de la 
cita que vos hacias en donde Genaro descubre que hay una parte de esos 
libros que estaba leyendo que el no puede entender. 

Alumno: -Si, pero es despues. 

Ayudante: -Creo, por lo que estoy rastreaiido ahora, que es anterior a 
eso. 

Alumno: -Creo que los momentos de lucidez se intercalan con los de 
inconciencia. El memento del robo de la bolilla parece como un momento de 
inconciencia, un momento en el cual parece que puede salir de su 
determinacion, pero luego vuelve a ser consciente de su condicion. No me 
parece que el personaje sea unicamente lucido o unicaraente mconsciente de 
todo lo que pasa. 
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Profesora: -Esta bien. 

Bueno, seguimos en la proxiraa clase y avancen todo lo 
que puedan en la lecture ^s textos. 

{Desgrabacion sin corregir} 



